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RANGER, RECONSTRUIRE
Franchir la fronti€re, modifier les manifestations visides du monde, transformer sa
perception c'est ce que propose les peintures 2 pages® de Chantal Bischoff. Qu'y voit-
on en effet sinon des sortes d'armatures bigarrees sdesquelles on colle les signes de
reconnaissance que I'on peut ? Parfois c'est posibparfois beaucoup moins comme si
ce qui est refoule ! I'interieur est exhausse dans I'effigie qui n'a rien d'un lieu commun
minimaliste mais qui tient ! une na"vete ch€re ! I' art russe. Exit toute forme de bana-
lite tant la peinture est traversee de lignes, de auleurs, de figures. Tout se passe alors
comme si la sociste de consommation d'images staiteffacee. Surgit cette autre sociste,
la n#tre, d'avant le g$chis et des 2decors® qui onte pretexte de nous rendre la vie plus
facile. Ici dans
I'paisseur un autre horizon se dessine m%me s'gmble se restreindre pour mieux nous
entourer.
D'o& cette suite de f%tes baroques pleines d'amaiges ! la fois coherents et heterocli-
tes en marge des images du temps. Ici ! la fois cdaort et inquictude, protection et
aaventure r%vee®. La force du peintre est en effet de dguker la distribution par plaques
tectoniques colorees de lieux stranges et pourtanparadoxalement reconnaissables. Il
y a soudain comme une sorte d'envahissement qui naaisort d'une peinture dehors
apoccidentale®. Et on reste loin de l'art dit decepif et ! la mode du temps tant de telles
infrastructures picturales et quasiment architecturales repondat ! d'autres preoccu-
pations. L'esthetique ne repond donc ! aucune une 2sthiquette®. Le mot a d'ailleurs vite
perdu son h pour devenir une simple marque de recamaissance. Mais une stiquette ne
fait pas une sthique. Mais I'Guvre de Chantal Bischoff fait la peinture, la vraie par une
scenarisation en vue d'un enrichissement maximum. Le spectateur n'est plus prive de
peinture ; il s'en repaft, il s'en masturbe )pourquoi refiser le plaisir ?*. Non seulement
le decor a change mais il a disparu. Il existe enfin une reelle jouissance du paysage. Le
saut du centre admis de la peinture vers sa periphiie n'est donc pas qu'un bond sur
place voue | embrayer les m%mes repetitions, ! ne prmettre que de retomber dans des
structures ! l'identique afin d'en reserver l'invariance. Ici on peut parler de benefice et
aussi de cette « depense » dont parlait Bataille @i est indispensable ! la vie par I'ap-
parition des phosphorescence mysterieuse 0& sur Ilesnes du reel se redessinent une
architecture admirable nourrie de la clarte des paysages. Ausein de la plsthore qui

nous envahit surgit la beaute ! la fois dr#le et possible du monde.






L'arche : perdue dans la temp%te le bateau se laisse
porter par son destin. Sa sombre silhouette dissinaul
un ventre plein de vie et d'espoir. Les couples fgydans

le temps attendent I'accalmie pour reprendre souffle.













FACE AUX AB+MES EN F//RIES CHAUFF/ES

Fragmentees tout aussi qu'habilement deconstruites et reconstites, limage de quelque
chose a la fois de lisse que de complique. L'artiste poss€det Ide la separation, de I'carte-
ment temporel et causal pour ouvrir son langage ! d'strangesvibrations par d'autres liens
et vers d'autres preoccupations ou appels.

D'une certaine faOon - en depit de sa volonte majeure de structuer sa mati€re - l'artiste ne
cherche pas ! mettre d'ordre et entre dans l'intouchable son langage est fait de penstration
et de langueur, de faille et de presence et propose une fente et ufété du silence.

L'artiste touche, palpe ce qui nous lie et nous delie, nous rggoche et separe )forcement*.

Il atteint ! la dehiscence du monde sans, neanmoins, produire des effets de dereliction puis-
qu'! partir de 0! il s'agit de reconstruire un univer s mental ! travers ce que l'image

p ropose au regard.

Se produit soudain ! notre corps defendant - au sens le plus propre du ot - I'extase immo-
bile d'une 2na"vets® qui soudain change de registre, de vadur, de penetration.

Nous allons vers une zone inconnue des rives qui d'ordinae ne se laissent pas atteindre. La
douceur comme la violence ne sont plus des aveux qui coltehtdire, au contraire : elles
restent plus anciennes que les mots dont on pourrait maladroitement les enrahner et qui
ici traces d'stranges visages.

Ce n'est donc pas seulement une pensee qui emporte chaque Guvre mais une fergui de
pi€ces en pi€ces, de structures en structures nous fonttsate 'engourdissement d'un demi-
sommeil visuel afin de nous faire penstrer en un pays ignore, un pays anterieur ! la cons-
cience ! 'image des contrees incertaines qui prec€dent toute action das nos r%ves.

L'inassouvissement est ainsi gage de verite, c'est pourquoi le Rpersiste et ne se disperse
pas d'une Uuvre ! l'autre au contraire. Au sein de leur mouvement demeure l'unite secr€-
te, absolue : une sorte d'exaltation vitale comme si les assemblagesformes et de couleurs
imaginaient encore et nous permettaient de concevoir aussi un monde inedit.

On ne peut rien faire d'autre que de s'y laisser glisser ! travs les fragments de ce que
l'artiste laisse percer jusqu'! ce point limite 0& le montage ouvreténvite au vertige de
reprise en reprise.



Le spectateur suit ainsi des traces en ce fleuve de formes pour epeler le silence par motifs
successifs : portraits, natures mortes ou plut#t spectrales. On perd pied, on se laisse saisir.
Que dire de plus de ce lever d'esperance ?

On ne gouverne plus, on s'abandonne afin de toucher le troublant laisser %tre au monde
m%me quand une grande part - I'Sge venant lorsque le spectateur est dej! vieux - nous a
deffinitivement echappe.

Contemplant ce qui est soudain erige on glisse en d'immenses feeries brllantes charges de
couleurs de vie.






L'arbre de vie : entre soleil et lune stait un arbre qui
avait vu passer nombre de generations et dont lesaci-
nes se nourrissaient de maisons natales, de couturee
et d'architectures oublices. Le haut de ses branches
voyait na(tre de nouvelles idees de nouveaux liewet
peut-%tre des passerelles vers des mondes ! inventer.
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LE VOYAGEUR IMMOBILE

J'entre en la fente des aveux de votre Uuvre jusqu' I'spuisement afin de luttejpar quel
myst€re ?* contre certaines addictions. Votre travail provoque en effet uantage, le bri-
sement qui n'a rien de schizophrenique mais qui serait signe de liberte .

Chaque image nous ram€ne ! une forme d'extase subtile, qui travaille comme 2en
dedans®. En effet, dans la separation, dans I'=cartement de la mati€re de son #fonction-
nement® originel vous savez ouvrir un ord re et un desordre.

On entre dans votre intouchable : penetration et langueur, faille et presence. Fente, f%te du
silence que I'scriture ne comblera jamais mais que l'image peut dire.

Contemplant vos peintures je touche ! ce qui me lie et delie. Le monde se retigerevient

I mesure que vous le recomposez. Je suis ainsi rassemble et rompu, *gal ! votre fatigue
au plus ras de mon %tre et presque sans idees car I'esprit veille mais il est devenange-
ment inerte et dsbouche sur une zone inconnue des rives qui d'ordinairene se laissepas
rejoindre et que vous atteignez.

Pour vous la douceur - jusque dans la couleur lorsqu'elle devient douleur - n'est plus un
aveu qui colte ! dire, au contraire : elle reste plus ancienne que les mots qu'elle affi¢e.

Ainsi a travers votre travail surgit une remontee. Ce n'est donc pas seulement une pensee
qui me porte vers votre recherde nee en votre pays interieur ignore maisomme perOu,
un pays anterieur ! la conscience ! limage des contrees incertaines.

Par ce que vous donnez ! voir un autre monde se dessine : son flux persiste et ne se disper-
se pas. Au sein du mouvement l'unite secr€te, absolue : oui la remontee d'une pulsion vita-
le. Il faut s'en remettre ! Oa. Quelle autre ressource en effet que de se laisserrdll@& I'e-
motion artistigue nous saisit ?

Ainsi au sein d'un certain retrait 0& paradoxalement vous vous montrez vous me rendez
la parole, vous rendez la parole existante.

Regardant votre travail j'sprouve votre force - peut-%tre aussi votre douleQue dire de
plus de ce lever d'esperance ?

On ne gouverne plus, on s'abandonne ! vos @mages afin de toucher le troublant laisser
%treau monde. L'art redevient ainsi un songe, ce songe particulier qui sert d'appel.



Votre peinture devient un centre fixe qui enl€ve awhommes osseux leur chagrin. Ainsi
dans mon regard la fusion et I'scart.

Soudain je respire le soir comme un jardin de lune. Vdl donc mon accomplissement
au
moment o0& ce n'est plus la femme mais le m$le quiedient hysterique.

Vous me faites aimer la vie autant que je la meprig - d'ailleurs je me mets trop souvent
en voix pour le crier. Avec vous on sent qu'il edlaux d'affirmer que rien ne peut s'-
difier,

gu'aucun ordre ne peut se creer.

Vous m'apprenez que la vie est faite de ce que jéignore. Votre travail de cree de I's-
ternel present au cuur de l'absence. Il expose ! l'inavouable )qui n'est pas cruaute
mais douceur* par son alchimie.

Ne reste que ces traces, precipitss et assemblageans mon Uil fatigue, I'eau longe la
lumi€re comme s'il s'agissait d'un film d'une tr€s longe duree auquel on ne se sous-
trairait pas. Je trouve encore regardant votre tra®il une force ! la chiennerie de la vie,

I la folie des jours.






Bouche cousue : 2A la mani€re de Giuseppe
Arcimboldo®

C'est un personnage en forme de cite. Sa t%te rdales
pays imaginaires, ! des palis de colonnes bleues ce
leur de mer : c'est le lieu dd'eau.

Le cuur : une ronde de coquelicots d'o& smanent des
parfums d'orient : c'estle feu

Les poumons, jardins de verdure, labyrinthique,
magique. De douces brises se faufilent : c'eir.

Puis s'enroulant comme une coquille couleur d'argile
et de cendre, I'estomac petille de pepites, c'estitment
terre
















LA MAISON DE L'ETRE

Non la mati€re ne meurt pas. A la condition, certes, que l'aiste s'en empare jusque dans
ses vestiges. 12 ne s'agit plus alors de retrancher quelque chose ! ceagt dej! de l'ordre de
la disparition mais, dans un imaginaire d'lsvation, de lui redonner vie.

Faire de ce qui n'est plus non seulement une empreinte mais une igstruction, une
structureou si I'on pref€re la palpablearchitecturede la vie, son espace et son mouvement.

Creer aussi l'incertitude trange d'un espace interieur avec l'odinaire des formes admises,
qui soudain, comme dans la peinture na've russe, dstruisent ce quéon croit toucher.

Se deploie tout un effort inconscient peut-%tre non seulentede transfiguration mais
d'levation. Proceder de la sorte c'est, aussi, gratter ce quio appelle le refouls, produire de
l'inconscient par la mati€re, dans les interstices du langage qu'ipeut offrir.

Mais pas n'importe quel inconscient : celui dont Deleuze parle ees termes : 2vous ne l'a-
vez pas, vous ne le possedez jamais, ce n'est pas un 2c'stad?l non duquel 3e dois adve-
nir°, l'inconscient vous devez le produire, ce n'est pas duout I'affaire de souvenirs

ou m%me de fantasmes®. L'inconscient c'est ce qui redonne vie ! la mati€re poume autre
vision.

D'o& cette 2maison® de signes, ses jeux de lignes m%me erslewrances )puisque l'artiste est
malgre tout forcee jusque dans ses choix a ce que la mati€re ps€de d'incoercible* qui
essayent de dessiner des cartes ou plut#t des releves mystiques.

Ces lignes par leurs empi€cements representent donc les tracataat de t$tonnements que
de relations ! soi et au monde. Et c'est bien cela que n'a cesske rechercher l'artiste par
inclusions, intersections, montages, assemblages susceptibles desdie des suites de
mises en evidence dans un ordre o0& reel et imaginaire se c#toient eestrecroisent.

Des fragments agences surgit une conjugaison la moins previsible, la p§ incertaine mais
la plus probante aussi. L'image ouvre des lieux meconnus.

De leurs mises en sc€ne, de leurs installations offertes ! la presatibn, se declinent et se
degagent des traces parfois par aporie et parfois par preseaeffective du corps : entendons
ce qu'il y a 2derri€re® )ou dedans*.

L'%tre avant la lettre pourrait-on dire, au milieu des couptes et des intervalles. C'est pour-
guoi *merge en de tels mont)rsages, de tels assemblages la preemodeste d'une demiur-
ge, qui par des gestes apparemment «lsmentaires, et par les fissuresliteges de

son chaos de mati€re nous ram€ne ! I'essentiel mais pour laisser celou celle qui contem-
ple ses Uuvres un champ ouvert ! sa liberte d'errer qui prend sowglain une force de vie, de
renaissance donc de Redemption.






Midi-minuit : cycle du chaud et du froid. Equilibre
entre lumi€re et obscurite. Vision chatoyante s'empi-
lant vers deux colonnes qui supportent une fontaine
d'o& coule la vie et I'snergie.

En face la promenade est plus mysterieuse, on deam-
bule de cachettes en coins obscurs, jusqu'! la deaa-
verte d'un puits, peut-%tre le pi€ge de la nuit emf
mant quelques r%ves tourmentes.













L'AVANT SCENE

Sans l'immonde ressemblance d'un surplus de mati€re, sans allusidrsa chair, I'%tre se
refait. Il n'est plus sevre de sa hampe. Par les fibres la vie s'slance afin dkgorger l'univers.

Armures que rien ne peut plus fendre ! l'arri€re des flEchesomme des lames primitives
depecees. Rien des braises 0& brlla un feu d'echardes. Un paysages densgjprend le jour
et dechire les ombres.

Pointes, pointes ou rondeurs contre le ciel soudain m%le d'un frise de formes vivantes ou
cristallines soulignees de noir qui capture en son sein les couleurs poun moment de
transe tandis que 'homme qui ne comprend pas ce qu'il contemple trogugour un trou son
alliance.

Restent les axes sans ressemblance ou gqu'on lave dasaud des descendances par quoi se
devine l'or des cendres en un nid de cles sans labyrinthes.

Voici le rite : berceaux du temps pour I'empreinte de vie qui enveppe de sa feminite secr€-
te. Vers le haut se dresse ce qui hante des corps accosigle separes dans l'innommable.

Restent les datchas qui se deploient ou se trament coatla nuit des usages. On proc€de alors
I sa moisson secr€te sous un bois de lune qui se tresse de tatxse anterieure pour le germe.

C'est le moment de saluer le silence dans I'ombre hachuree db$tons qui se fendent de
divinite femelle afin de supporter l'autre de I'apparence, l'indicible ! venir, le cri ! na(tre des
souffrances pour que la joie revienne.

Sans lieux acquis les animaux accouples proc€dent par essaimsans perchoir pour flotter
dans des cages, I'%tre mendie la pauvrete celeste : c'est la gui repand ainsi au coeur de
l'immobilite.

De ce qui fut for%:t se dissipe le feu des suaires et l'insignifiance dul.cign souffle d'%tre
rameute des visages.

Adam pourtant baisse les yeux, s'en detourne, plie encore sous sorrde de peur comme
s'il ne pouvait supporter ce qui le sort de I'addiction, ce qui luioffre une vie autonome.



12 faut attendre encore gu'il rejoigne la femme sans que la ceinture de I'm s'strangle au
collier de l'autre. Il faut apprendre ! vois les rehauts dontla manne tombe dans la fra(-
cheur du matin.

Nous sommes ainsi tenus dans l'augure de lieux qui marquent la aissance. La mati€re
n'est plus que des cuisses ouvertes d'o& nous pouvons jaillir n'stariu en rien qu'! la
clarte de la rencontre.






A Rome : la Bocca de la Verita @a bouche de la veri
te©

T%te de pierre representant une deesse marine.
Autrefois elle servait de point de denonciation. Les
delateurs deposaient des 2billets® denonOant leurs
ennemis. La garde les ramassait et arr%tait les coupa-
bles. Par derision on appelait cette goule : @La hache
de la verite°.

Elle flotte entre lumi€re et obscurite, entre le $ail et la
lune entre jour et nuit ; au dessus de la ville, éé veille
suspendue. Elle avalera tous les mensonges et trompe-
ries qui s'envolent des maisons.

Elle est entouree de figures symboliques et allegques.





















BISCHOFF Chantal
Nee ! Lyon 3¢ en 2947

Artiste peintre et graveur

Dipl#mee de I'Ecole des Beaux Arts de M$con
Dipl#mee de I'Ecole des Beaux Arts de Lyon
Dipl#mee d'Etat

2973 Professeur de peinture et de dessin ! Lyon
2975 Stylisme : creation de collection de tissus iprimes

2977 Inscrite et affiliee ! la maison des artistesde Paris
2986 S'installe en Bourgogne

Expositions
Cluny - Tournus - Montceau - Le Creusot - GrenobleD#le

- Avignon - Saint-Tropez - Paris

Salons
N(mes - Grenoble - Paris

Expose reguli€rement au marche de la creation de Lyon
Galerie )R* Art <92=6 Capinghem



Jean-Paul GAVARD-PERRET

Ne en 2947, il est docteur en litterature et enseigant ! l'universite de Savoie.
Il est aussi membre du Centre Imaginaire et Creatin. C'est un specialiste de ['i-
mage au XX si€cle, et un specialiste de I'Guvre de Samuel Begéltt.

Po£€te et critique il collabore ! de nombreuses reves dont :

- Communication et langage, Champs visuels, I'Envo)Canada*, Lettres
Actuelles, Passage d'encres, les Temps Modernessd/Arts et Lettres.

Il a publie une trentaine de livres ou d'essais dott I'Araignee de feu )edition du
Non Verbal, 2998* La Descente-Absence et Crue Editions A. Demeure
Collection Premiers Ciels )3662* et Becket L'lmagnire Paradoxal ou la
Creation Absolue Collection Circe )3662*.

Rene AUGER, ne en Anjou, apr€s des studes en Bretag, il a fait carri€re !
I'Education Nationale ! I'Etranger et en France. |l vit tant#t en Bourgogne, tan-
t#t dans le Sud-Est.

Depuis plusieurs annees ses recherches photographiqued pris de I'importan-
ce et il a expose dans differentes villes )Fondatio Aragon, Dijon, Grenoble,
Prades*.

Ses travaux I'am€nent ! collaborer avec des gravels, des scrivains et des po€-
tes, des peintres et des musiciens.

Il realise depuis quelques annees des livres de rechdres presents dans les fonds
de divers musees, archives departementales et bibth€ques.
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